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.o ,malarstwo*,
,rzezba -— przywo-
tuje w przecictnej

u nas glowie wyobrazenie
obrazéw i posggéw w mu-
zeach i na wystawach. Za-

zwyvcezaj nie kojarzy sie ono
z mysla, ze na tych obrazach

i w tych posagach wukazy-

vane bywaja: sily, przeksztal-
ce nie tylko nasze upo-
nia_ ale i $wiat rzeczy,
re wytwarzamy i z kto-
i “okcujemy codziennie.
Plastyka to nie tylko obra-
zv do wieszania na S$cianie,
) tvlko pomniki na skrzy-
ach ulic. Takg role
a 1 sztuka przeszia,
Plastyka no-
einia co$ wiecej.
laboratorium naj-
ma-

1;111; ma]o-
ithy neonlastvk T.
. uczen Mondriana.
to tak, 7zeby kolor i
kompozycji nie . tylko

oczy robotnikow,
v w nich energie
ca monotonie pra-
kajace z tej mono-

i zauzenie,

OLA wiec malarstwa w
R zveiu wspoélczesnym nie
ogranicza sie do inicjo-
2 nowego sposobu widze-
do formowania

nowych
ipodoban  estetycznye Za-
i 5 i, rozpa-

7Z nowoczesna pla-
dz'atywa posrednimi
na wynalazczosé
Nowe wzorce
vystawowyceh,
doméw, samochodow
'stana w o Rraju.
rvm nie 7Zvie nowoczesna
plastyczna.
w krajach so-
nikogo nie
nywaé, jak waz-
upodoban ar-
estetyki.
3

.malarski.

JULIAN PRZYBOS

0 nowg

secjalistyczng
sziuke

Byl wiec on w réwnym stop-
niu gwaltowny, co bezkierun-
kowy; $wiadczyl tylez o sile
niecheci do wmawianej {fal-
szywej estetyki, co o braknu
kryteriow. Mtlodzi buntowali
sie przeciwko akademizmowi,
nie wiedzac co mu przeciw-
stawié. Odrzucajac rzekomy
realizm socjalistyczny i im-
resjonizm a nie wiedzac
malowaé, malowali byle
Kierowala nimi jedna
: zeby tym malowaniem
¢ SZOSC - Z
wiadomie
maniere

odhi-

wojny

1 i miec W

i wojnie 1towej,
odwrocenie sie od

&\\'*am 70‘\n°t Znego, a wy-
i vnetrza® czlowieka,
jego ..dusm . uczué i nastro-
jow. A poniewaz nastroje —
zwlaszcza po Kklesce — byly
ponure i i tresci ukazy-
wane ckspresjonistow
byly przykre do ogladania.
Pozornie tylko moze dziw.é
z¢ niemile w kolorze utwory

naszych pierwszych buntow-
nikéw, przypominaly despe-
ratow ekspresjonistycznych w
Niemczech powojennych, Naj-
shuszniejsza nawet idea i naj-
silniejsze nawet uczucie nie
wystarcza zeby powstal obraz
Obraz jest zjaw'-
skiem wzrokowym. powstaje
z olSnien widzenia, a nie
wylacznie z checi przekazania
takiej lub innej mysli, ktérg
przeciez mozna wyrazi¢ ina-
czej.

Jedno pozostanie bezsporna
zastuga ,arsenatowcoédw®: oni
pierwsi oémielili sie malowa¢c
whbrew temu czego ich uczo-
no. Wyzwolili wsrod swoich
kolegéw z innyvch osrodkow
artystycznych podobna cheé
malowania inaczej. Zaroilo
sie w Polsce od grup malar-
skich, grup najczesciej bez
znaczacego dorobku, ale z
bujna nadzieja i wola nowo-

§ci. Sposrod t}'ch grup m
dvch “rt\':’d\" dzniaj
tr

BT

stracony czas, byli socrealisci
przeskakujg 1 impresjonizm
i kubizm, i unizm, i rownymi
nogami skaczg w ,taszyzm®,
czyli w chaotyczne plamkar-
stwo, ostatni krzyk ekspery-
mentatorstwa paryskiego. Po-
rinawszy juz fakt, ze to ich
plamkarstwo nie odbiega od

ich ,brudkarstwa* (od ,brud-
nv  kolor®) z poprzedniego
ich okresu — taszyzm anno
1956 r. w Polsce jest stroje-
niem min przed §lepym lu-
‘rem. Zaden z naszych ,ta-

.:tow.", z wyjalkiem moze

nie moze nawet

a czy taki lub inny
iego pr/vpadkowv grymas
jest w ogdle widoczny. Pary-
ski taszysta ma moznoécé

sprawdzenia swojej najdowol-
niejszej nawet. fantazji far-
biarskiej przez pordéwnanie:
totez latwiej tam odroznié
jednego plamkarza od dru-
giegn, niz u nas ,kapiste* od
LJkapisty®.

Czym jest .taszyzm‘ na Za-
chodzie? Jest jeszcze jednym,
po nadrealizmie, swiadectwem,
iz tamtejsze  spoleczenstwo
zmusza ariyste do ucieczki w
anarchiczna dowolno$é.  Jest
dowodem kryzysu my§li pla-
styeznej, ,wlazeniem sztuki we
wiasne korzenie, Farba i kla-
dzenie farby na plotnie sta-
ia sie — ze Srodka wiodgcego
do celu samym celem.
Celem malowania staje sie
rie obraz, lecz — malowanie.
.Plamkarstwo* stanowi wiec
niewatpliwie zjawisko schyi-
kowe | pozostanie jako $wia-
dectwo stanu umystow tam-
tejszego spoteczenstwa. Ale
u nas, w spoleczenstwie, ktore

wlasnie jest zdolne podjac
konstruktywne idee plastyki
naszego wieku, ten anar-
chiczny kult przypadku i

materialu malarskiego nie mo-
by¢ niczym innym, jak
Wwem porywcezego nowin-

Zo

twa. Moze by¢ jeszcze
0 ¢wiczeniem sie w $mia-
S robienia rzeczy nie-

aw dzam\' eh -3

pozornych.

absurdalnych pojeé o malar-
stwie nowoczesnym 1 przy-
sposobi¢ wzrok do patrzenia
— trzeba upartego, codzien-
nego trudu: otwierania oczu
na konkretne zjawiska pla-
styczne. Trzeba owego rze-
czowego tygodnika, jaki za-
mierzamy zatozy¢, bezkom-
promisowego pisma  arty-
stycznego, w ktorym S$cistosé
ocbserwacji igczy¢ sig¢ winna
z teoretyczna my$la wybie-
gajaca na spotkanie marze~
niom artystow.

Sadze,
stworzenia
spoleczenstwa
go jesteimy,

ze w dazeniu do
sztuki godnej
socjalistyczne-

my artyéei w
Polsce. bardziej zaawansowsa.
ni i mamy pewniejsze jej
przestanki, niz nasi koledzy
w sojuszniczych krajach.
Rozporzadzamy bowiem bo-~
gatszg tradycja nowatorstwa.
Nie zdazono jej zatrze¢ bez
reszty w okresie ostatnich 6
lat. Bez falszywej skromno-
$§ci wolno twierdzi¢, ze pol-
ska mys$l nowatorska W
okresie miedzywcjennego 20-
lecia wspolzawodniczyla z
myéla zachodnia. W Polsce
tworzyt i mys$lal najwiekszy
nasz nowator, malarz i teo-
retvk Wiadystaw Strzemin-
ski. Cho¢ za okupacji i poz-
niej zniszczono wiele z jego
dorobku . wystarczy obej-
rze¢ jego wystawe posmiert-
na, otwartg obecnie w Lo-
dzi, aby sie o tym przeko-
nac.

Wystawa ta przekonywa
takze malodusznych., ktorzy
przywykli do ogladania
na obce wzory i nie chca
wierzy¢, zeby oryginalna mysl
artystyczna zrodzila sie¢ w
kraju.

Cykl ostatnich
Strzeminskiego, z lat 1943—
50, w ktoryvch malowal sion-
ce 1 przestrzen stoneczna.
moze niesiwiadomemu rzeczr
przywota¢ porownanie z
szyzmem — kiedy o taszyzm!:
nikomu sie na §wlece
$nito. - Tylko ze ten ,sol
ryzm* Strzeminskiego to
najmniej nie chaotyczne pl
karstwo, lecz widzenie sa
mego Zrodla swiatla 1 kolo-
ru: slonca chwyconego w
siatkowke i zatrzymanego ped
powieka. Bo Sirzeminski i
realista, malowal tyvlko to co
ujrzal. Obok o$rodka iodz-
kiego, skupionego przed woi-
na w grupie ,,A. R.“
§ci rewolucyjni), przet
w Polsce fradycia
rewolucyjnej grupy
skiej, z ktorej
ne i

obrazéw

ia-

réwniez
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_|dzieje sie ziuce wspdlcze-
isnej, rze is z
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Zmarnowano
Y brzg do'e Tzw.

bv}a jeszeze biede mieszka-
niowa. Plaski zeszlowiecz-
ny akademizm, narzucony
plastvkom  przez  ..herojéw
hrzydoty*, zmarnowal nie tyl-
ko kilometry plotna i tony
farb.  ale zniszczyvl poczucie
pickna. Zabit zadzg tworcza,
zwlaszcza  wsérod — mtodych
artystow, ktorzy ksztatcili sie
w owych smutnych latach.
Brzvdkie obrazy znajdowaly
swoje odbicie w \xvmbam
szego lekkiego przem
Ubieramy sie brzydko,
kamy niewygodnie, brz:
zaciemniala nasze oc¢
kazdym rogu ulicy i
da szyha wystawowa.
W ciagu dwoch
lat nastapila zmian
przeciw brzydocie
w  szkolach podje

wychowankowie ty

B

j1 w dzledzinle prze

niem, ze odstawiono jg na Tylko nieliczni
v tor niewiele inwestujac | wani wiedza o
o1towcme miernoty. F ej lQC jach poe‘;cnw
znosci ncxie'):y ZAW -
:cé, 2ze Charles Dob
e doczekat sig u nas edycj!
azkowej.
Wycany niedawno ,Arkusz
od zy francuskich” Adama |tykuidw Cves awa
W a potwierdza diaqnoze ogatej i réznorodnej wspdl-
dalieko posunietej izclacji czesnej poezji angielskiej
tworczosci pu.ekladowe) od | znane jest u nas tylko nazwi-
nych nurtéw wspolezes- | sko Eliota, kiérego zabobonni
literatury  europejskiei. ysiawiacze przebrali za dia-

6r Wazyka koncza uiwo-

bla. Nie przeprowadzono jesz- |

dych artystow wyrodzniaja sie
trzy: warszawska Grupa Sta-
romieiska, \I?" anem Bogu-

szem

z

kat

towic >\3

O dalej? Wzrok mtodych
odwracano w szkolach
wstecz. ku monachij-
skiemu akademizmowi sprzed
100 lat i jego polskim i
syviskim pr’ed’uemnm chwa-
lonym jako ..real
lawl\‘o na“oco :

ro-

katalogow wystaw,
yw 0za z zagranicy nie-
szczesliwey, co dotarli

nad Sekwane. I istotnie ob-
serwowacd mozna zenujgce
widowisko. Chcac nadrobi¢

fo§¢ minionego okresu. A za-
tem trzeba zmienic.

Nie zrobi tego ani Minisier-
stwo Kultury i Sztuki, ani sek-
cjie tlumaczy Zwiazku
tow Polskich, ani nawet
stytucje wydawnicze., Wi
dobrze, ze przeklady sa
jeciem malo rentownym, a
z przekiadania poezji
bardziej wytrwaly ascetx n:
'moégltby sie utrzymaé. Dizie
pode;mowune z okazji rozmc
tych rocznic przekiady &

-
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|poetyckich klasykéw

i e
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TAy U ouaraiws

kierunku i

Taszvzm w dzisiejszej Polsce RADY
nie moze by¢ niczym innym T sztuk
niz udawaniem udawania. Wwe
za¢ do nic

TA zjezdzie pisarzy ze latwiej
y stwierdzit Artur San- nej mysli
v ~ dauer, ze obecnie wro- zycznej. N
giem nr 1 jest nie sche- ftradycji, n
matysta, lecz tandeciarz, tradycjonali
To niebezpieczenstwo  jest przedwojen
jeszcze wigksze w sztukach slg w przy:
plastycznych niz w literatu- wej sztuce

rze. Literatura posluguje si¢ ralny sposé
przeciez jezykiem poje¢, wym spole
sprawdzalnych w uzyciu co- piero teraz,
dziennym, natomiast tzw. listycznej,
.jezyk plastyczny* jest u.nas, idee zy¢ m
w kraju niskiej kultury oka, nie w prz
zrozumiaty dla niewielu. Gdy sie.

czytam
wystaw, pisane przez naszych

J\ryt} kow malarskich, tych
ktorzy przedtem

dretwa mowa wszel-

lizm* " (czytaj: ar-

ktorzy teraz plota

n bajdy na te-

— nie d71\\1“

juz s nie

oczyscic  w

metnych lub

ktadéw poetyck

zmien:< artystvezna,
4.<tore tedzie mie-
dzy nie te o co

ostatnie recenzje =z

ich

ce wspbiicze-
s zjaw.sk i
oraz pidha

hiergrchii
znych. Nie
kos-

SZE-

kilivrze

m moznc §oj-
siuzbe. Sq ‘tacy,
azaja, ze polejya o-

poety Eluarda, i retora A-| gze uczciwej analizy porewo- | no sobie pietno poépiec ,u. = D& na pisaniu parzyécie ry-
gena. Poza krag tych zam- jycyjnej  poezji rosyiskiei | Hoziom ich nievfiele odbi mowanych strof o miloéci oj-
e ‘doswmdczen i dalej obowigzuje u nas fal- od rzemieslniczej popr I czyzny 1 wytrwalym przypo-
C{ilch nasi humg’c—ae né szywa  hierarchia wartosci | éci. Przyklad: ,Dziela wybrane m}nqn;u ogdlnie zncm.ych obo-
nie wychodza Zaden 2z zaczerpnieta ze szkolarskich Goethego'', wxq_zxfov.' obywatelskich. ,}'Xle

: sa i tacy, ktérzy chcaq odbijaé

kow nie dal nowego spoj-

ia na poezje francuska, W¥DHOM: ‘ Sqdze, ze fatalng sy'ucc = deski, jakimi zabito nasze.
zrobit to lat temu dzie- Ten stan r1zeczy nalezy u- |w dziedzinie przeki okno.
Zbigniew  PBienkowski. znaé¢ za niestawnqg pozosta-  wspdlczesnej poezji ZBIGNIEW HERBERT
- =onircla wewnetrzna, swiadomy | monstracje aktywnosei mi cho- { podstaw  sztuki n sn :‘spol — niezréznicowany jeszcze | wad I'Ze
silel Totez obce mi jest dzi, lecz o czynny stosunek do jest ona i mniej, i ba na tworcow i odbiorcow. przez pr
s iie bierne poddawanie s Swiata w ogdle. munikatywna, i mniej. : Tym zatem, co cechuje twér- | Charakter
ciu, wszelka C Ujmujac rzecz najprosciej: masowa, i trudniejsza. i ! czos¢ nowoczesng, jest aktyw- | maniery
sentvmentalizm. Jezeli px sztuka, jakay tworzy nasze stu- sza od dotychczasowe: | ny stosunek do $wiata i bezpo- | ostatnio w
nie po to, aby sie wyga lecie, ma — w odréznieniu od | niejsza, gdyz razi §redni — do odbiorey; racjona- | wiersz ..R
v zorganizowac¢ w sposob | zeszlowiecznej — dziala¢ na od- wieczne przyzwycz lizm i irracjonalizm, z Kktorych | By wyp«
1 jakas jeszcze nie- | biorce nie okreznie — poprzez biorca np., ktéry | prébowano na przemian uczy- | prawde o
5 obrazu abstrakcyin ;i ni¢ jej wyrézniki, mieszcza sie | mowié od
..Co to wtasciwie prz =w.="",Ina rowni w jej ramach. Co do|ci ona ser
< Py ® ° mysli, ze z niego | mnie np. — reprezentuje naj- |takich ot
Mﬁ @ Z k |szy W odpowied bardziej racjonalistyczne skrzy- |rogéw lov
E : Wiqz l {,.nic!“. Zarazem jedn dlo tego kierunku, nie wyklucza |w swej c
- | sza, gdyz obraz ten © = e-lon jednak — jak widaé cho- |chowa?* i
o r © | dynie, aby odbiorca “= sie ciazby na przykladzie surreali- | mi, jak j
z- z nuwagzeSHGSCIQ | pradowi  skojarzen. = |stow — twérezosei intuicyjnej | Céz to zs
- ksztaltéw i kolorow: ==« =: w|czy ekstatycznej. echa*, na
| sumie o wiele mnieisz. = =0.| Nasza opozycja wobec sztuki | szczyki“?
- | jakiego wymaga o =ne| XIX-wiecznej wzmaga sie, gdy | Do pusteli
i‘zawilej anegdoty. - | stajemy wobec tej specyficznej | wych? Tc
~'ap owang pota¢ $wiata | intelekt, lecz wprost — jak mu- |nej np. na obrazie &: z-|jej odmiany, jaka stanowi|w naszyct
nosci. ‘{;',‘vka lub sita fizyczna. I niech | nym dawnego typu. ! wspélczesna sztuka polska. Sto- | nie, to be
S opozycja waobec | nikogo nie dziwi to zestawienie! | Rzec zatem mozna. == <@ suje ona po dzi§ dzien zeszto- I tak w
- - {-wiecznej i zwi Co bowiem lgczy dwie te dzie- nowoczesna zmierz sooreez | wieczne metody i poczytuje to | prozie, gd
nowoczesna.,  Jezeli bo- | dziny, to wlasnie ich zdolnos¢  wyrafinowanie do pros i sobie za zasluge. Przytocze —
mta byla ze swej istoty | do bezpo$redniego oddziatywa- | przez elitaryzm — oo = > jako przyklad tego zapdznieni
- nastrojowa, to ta jest nia. Aby tre§é zdania mogla do | Sci. Zainteresowanie = Pi- | Mieczystawa Jastru ete
- < » aktywna i nie bez nas dotrzeé, musimy jg wpierw | cassa i tylu inny plas=tvki | ktorego okupac S
kolebki stoi futu- | pojaé. lecz aby poddaé¢ sie mu- | archaicznej nie prrypad- 1 :
m acy .krok gimna-zyce lub sile fizycznej, nie trze- | kKiem; chca oni w SposoD | W osiada 3 s a
= iese itp. | ba jej rozumieé, wystarczy jaina‘\'i;gzaé do ow D i- | Kt ak — P n e Sci
=T jed- ! doznac¢ na sobie. nych manifestacy; - zZ 80 DI
de- |, Sigd paradoks, ktoéry lezy u nych, wykoaywan; pt o = A




