Julian Przybos

Co si¢ dzieje z malarstiwem?

Trzy lata temu ogladatem w [useum of liodern Art w lo-
wym forku dzielo Thomasa \/ilfreda pt."Lumiatﬁﬁit" Op«158.
Przeznaczono dla niego osobne mie jsce na parterze, schodzi-
10 sic jak na seans filmowy do zaciemnionej sali, Na obra=—
zie-ekranie poruszaly si¢ nie odgraniczone konturamg sSwie=-
cace plamy barwnnrprzochodzily jedne w drugie,/;ogwijaly
xi¢, zwijaly si¢ i kil¢bily, az w pewnym momencie, ZEsiEEx
ZgeszCZone jak chmury przed burzg wybuchaty w jednym mie je
scu, I znbéw po tej protuberancji prostokat tego ekranuw
obrazu snul spokojnie smugi, pasma, kicby i zwoje kolordw.

Obserwowatem doéé¢ dtugo to dostownie barwne widowiske,
widowisko barw, te gre rogwiqzanych teczs chciatem sprawdzi(
czy ta gra barw jest uc&ggégéita znienna, czy tei EykXiax
zzmtex powtarza si¢ cyklicznie, Iie potrafilem tego zauwa=
zyée Byé moze, Jjeszcze dluisza obserwacja wykrylaby , iz
iloéé kompozycji plam barwnych w ruchu nie Jjest w tym
obrazie-ekranie niskonczona, Ale gdyby nawet tak bylo,
nasycenie oka tymi wrazeniami barw w ruchu bylo - tak to
odczuten = i nadmierne i powierzchowne, niezadowalajijce.
Nadmierne, po nie sposdéb byto zatrzymaé¢ w pamigci Wzrokow
wej niezliczonych kombinacji plam barwnych przechodzgcych
' jedna w drugg - i niezadowalajgce, budzgce wige uczucie
nienasycenia - wiasnie z tego powodu. Gaybym mégt zatrzymad
w wybranych momentach mechanizm poruszajqca kolory na ekrie=
nie, aby utrwalié na siatkéwce oka cztery i pigd kompozycji
tak zebym mial czas Je poréwhaé z sobg i pokontemplowaé =
mégibym ocenié zamysl artystyczny Wilfreda: czy tak pomySla

swo6j poruszajaey sie¢ obraz, z;<iaZdagg;:;??:ﬁgmudawal kompo-

zyeje chciang a wige celowo pigkng, czy tez spuscil s;g na:
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przypadek, Przypadek tez moze deé¢ efekt przyjemny dla oka,
ukad podobajacy sig¢ tak, jak podoba sie gra kolordw na
niebie po sachodzie stohca. Podobnie jednek jek zorzy wie=
czornej nikt nie nazwie obrazem, tak i najladniejszego naw-
wit ukzadu plam barwﬁych na ptaszeczyzZnie nde odezujemy jako
dzieta artystycznego, jesli nie Jest Swiadomyu*cgynun cElo=
wicka,_ale wytworem przypadku, nie zamierzonym wige przesz
twéree, Powiecie tutaj: no deobrze, ale jesli autor wkalku=
lowal przypadek jako element swojege dzieta, lub jesli je
pozostawil odbiorcy /wykongney/ swobodg¢ w ukiadzie elementéw
dzieta, tak Jjak w aleatorycznych kempozyejach muzycsnych?
By¢ mpze, przezywamy w drugiej polowie naszego wieku,

druga, réwnie rewolucyjng przemian¢ w sztukash plastycsaych,
jak.ta;,ktérq zgpoczgtkowano w pierwszym dziesigtku lat tega
wieku. (

~ Jedno jaat Dewne: przesilenie, ktérego najostrzeaszyn,
chorobowym cbaawem byta epologia kiczu w pop=art i ﬂxslupy
aranZGréw happanlngu, ma sig¢ ku koncowi,

| Uwi@oeznil mi to ostatni salon majowy w Paryzu. Trudne
zapewne gdzie indzie] na Swiecie zobaczyé takie nagromadze-
nie wyzywajace]j brzydoty, nudnege kawalarstwa i = jak to
nazygé?v- takie] ostentacji nicestwa na wystavie sztuki
wspélczesnej.vowsiem,~widywalem»nawet u nas pogniecione pa-
raséla i kukly z walizkami, eksponowane jako dziela sztuki,
ale byly to wyczyny imitatoréw, nawet w bezmySlnosci swej
wté:na. Mazpujacych nowinkarzy u nas nie brak, ale zmalpows.
né przesz hiéh rzeczy wydajq si¢ mniej potwérkowate niz prze
amioty naéladowsne, bo to, ¢o W "aryginale” ma drasnié i
odstr@czéé, chce w naSladowane] kopii = niby te d@raznigé «
podébaé_sie snobom, -Bo naéz imitator uwaza zagraniczny wy=

giup za dowdd pomyslowoéci. bierze na serio to, co Jjest
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maskg braku my$li art stycznej u autora oryginatu,

Ogromna wickszos¢ w stawionych w tym salonie rzeczy
. nie tylko nie ma nic wspllnego z artyzmen, ale nawet nie
jest przeciwstawieniem sie dzielom sztuki; nie jest nawet
tak modng antysztukg. Antypowiesé czy antyobraz to byly
jodnak twory przeciwstawiajgce si¢ istnie jgeym gatunkon,

a wiec mm znaczgce o tyle, o ile tymi tworami, ktérym za=-
przeczaly, nie byly. /To modne anty to refleks pomysioéw

w atomistyce. Anty materia jest jednak substancjg tylko o
ujemnie natadowanych jadrach atomowych./

Jednakze przedmioty wystawione w Salonie majowym to ani
sztuka, ani antysztuka ale niesztuka to prawem agresywnej
nienmocy HAFECE pchajgce sig do sal wystawowych, udajagce
rewolicyjnosé, wyroby czegos co nie tylko nie chce, ale
nie jest, bo nie mozZe byé sztuké. Stworzono Jjuz na to
termin“’anart" i perswaduje si¢ "buntownikon", Zeby zgodzi-
1i si¢ na to, czem s§: anartystami, nie-drtystami,

Pare przykladdéw z tej niesztuki: na wstepie siedzgea
kukta me¢zezyzny bez twarzy ze sterezgcym pallusem, Widaé,
ze "Sexus", "Ploxun”; "Nexsus" trzy tomy liillera, ktoére
trzy lata temu rzucaly mi si¢ w oczy 2z witrym wszystkich
ksiegarni w Nowym Jorku, teraz przeloZone na francuski po=
budzily wyobraznic anartystéw, W pierwszej sali u géry
przegrodzone deska z napisem: "intelektualisci, artysei,
krytycy sehylcie grzbiet” zobaczylem m.in. 1/ kupe drewien
obok kupy cegiei; odgrodzong czcsé podlogi = jako eksponat
ten sam"pomysit™ w innej formie: sam postunent = rzezbe na-
lezy sobie wyobrazié itp. W dalszych salach: koszule zamac:
ane w gipsie na wieszakach; ogromny wielopi¢trowy tort
z gipsu z drobiazgowo wyrobionymi drobiazgamig tdzko zas-
tane , nad nim okropna z papiermaché baba; potwory, ni¥
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ni to éaby ni to slonie z papiermach§ jposmarowane jaskrawo
czyms$ énierdzgcym ruszajgce odwlokami; kamien, a obok fobo=

. grafia miejsca skad go wzicto; apoteoza kiczu: obraz z ry-

czgeym Jjeleniem, echrystusem i kleczgeq przed nim golg pury-—
833 rehabilitacja plagiatu: pedrobiony juz nie pami¢tam
czyJj obraz podpisany imieniem plagiatora itp.

W dalszych jednak salach {gdzio zobaczy¢é mozna byko
starego poczciwego Caldera i bardze zle ostatnio obrazy
Picassa/ spektaxl sie zmienil na korzysé, byé moze nowej
sztuki, Przedmioty tam wystawione pod wezwaniem "audyo-wizu=-
alnosci" Swiecilty, graly kolorami, ruszaly si¢ i wydawaly
dzwieki, Obok Zarcikéw takich np. Jjak szaproszenie do.nacié-
niecia guzika = a witedy wyskakiwala wstgzka i trzepotata -
jakié czas w powietrsu; albe czegos w rodzaju piondwg(
dwudzielnej szafy ze Swiecgeymi otworami: poruszajgc dionig
nad tymi otworami wydobytawo si¢ dziecki fotokomérce dzwic=
ki o ubogim rejestrzej obok innych'takich zabawek 1 zabawisk
warto byto zwrdcié uwage na maszyne skonstruowang przez
Wiochka Bruno Giaquinto: fabrykowala ona fantastyczne abstra=
keyjne pejsaze. Kompozycje te, jak cbjaénial gloénik, byly
twérezq, bo niepowtarzalng kreacjg maszyny. A wigc ¢oé po-
dobnego do obras-ekramu Wilfreda, tylke, Ze twory maszynki
Giaquinto nie'bylj ukladaﬂi samuch'koloréﬁ ru#hu, mas zynka
Wocha produkoWala formy wedrﬁaqce'po ekranie,

Pierwsse sale Salonu wypelnils = ¢o do tege nie mam
wgtpliwoécl - onztuka s 8 wigc okazy zwyrodnienia i éwi&-
dectwa siniku'zm&alu~axtystycznogo. Ale do ciego :i:ggy
wytwory "audyo-wisualnoéei” wypelniajace dalsse sale. Co
zapowiadajg? Pytaleﬁ tak i nie znalazlem pewne J 6dpowiedzi,
snuj¢ wice przypuszczenia, staWiam hipotezﬁ. A

Czyzby to byta propozycja jakiegos nowego luna-parku
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z zaskakujgeymi efektami artystycznej zabawy? A moze nade
chodzi czas, ktdérzy przewidzieli wielcy inicjatorzy nowe]
sztuki w plerwszej potowie naszege wieku: czas, kiedy ma=
larstwo wyjdzie g ram obrazu i ksztaitowaé bedzie bezpo-
érednie otoczenie cziowieka? Tak twierdzil w latach dwudzies
tych Strzeminski, a dwadsziesScia lat pézinie Mbndriaﬁ%ggijﬁlu
Peiper w roku 1922 /w gioénym artykule "liiasto,masa, maszyn
zachecal artystéw, azeby do rzeZby wpriwadzill ruch za posr«
dnictwem maszyn., To'sig¢ wlaénie stalo, liaszyna opanowuje
coraz to nowe osrodki-sztuki poszukujqpej; K awangardowe j
galerii Denise Rene wszystko albo si¢ migocge rusza, albo
wywoluje zludzenie ruchéw koloru i ksztaltu, kiedy widz
przechodzge patrzy na kompozyeje "malarstwa kinetyczhago"
Vasarelego i jego kontynuatorow,

Aby jednak okreslié kierunek w ktérym daqZy sztuka na-
szych czasédwid nie wystarczy 5ledzié te co robig artysci w
Paryzu, Centrum ruchu artystycznego przeniosto sig¢ z
nad Sekwany nad Hudson, Denise Rene otworzyla wprawdzie
drugg swojg galeri¢ na bulwarze St., Germain, ale trzecig
najwazniejszq prowadzi w Nowym Jorku. A tam wkroczyla
w malarstwo i rzeibe¢ maszana  tak imperatywnie, Ze zmie-
niwszy radykalnie pojecie rzezby i obrazu, zmienia autora.
Nowoczesny plastyk musi si¢ znaé réwnie dobrze na kompow
zyeji koloréw, c¢o na maszynach elektronowych. Rodzi sig w
naszych oczach nie tylko nie bywala przed tem sztuka, ale
i nowy zawéd: artysty-inZyniera.

Gdy patrzylem w Nowym Jorku na dzielo yilrrbda, kiedy
teraz w ParyZu obserwuj¢ w Salonie majowym i w galeriach
malarskich przedmioty sztuki "siuchowoewzrokowej" audio-
wisusl/; domy$lam si¢ dalszego c¢iggu 1 konsekibncji prake
tyeznych tego kierunku, W Salonie paryskim biyskala zmie—
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niajgecyni sie¢ pasmami koloréw duza tuba z mlecznego szkla =
Jak jakisé solbrzymialy neon., Latwo sobie wyobrgzié te gre
rozbtyskujgeych koloréw nie we wnctrzu, ale w otwarte]
przestrzeni
pxzeskent niejskiej na zewnctrznych sScianach doméw, w pcr-
spektywie ulie i placéw. Sztuke wizualng uwazajg wicc nie-—
ktérzy za sztuk¢ stosowang, za "art-deco”., Wydaje mi sic
Jednak, e skoro juz raz Rubikem.zostal przekroczony, nie
mozna si¢ cofngé - i nie do sztuki dekoracyjnej zmierzajg
" te poszukiwania, Tym skokiem przez Rubikon bylo wyjScie
z nieruchomego obrazu, zerwanie ze stabyczng kontemplacjg,
'a moze z kontemplacja w ogble., Latwo tez sie¢ zgodzié =
przewidywaniem, Ze ta sztuka audyo-wizualna stworzy nowy
£ilm, prawdziwie artystyczuy; Ze/wyrusmje z kina—obrazy
11ustrujq€o fabule¢, Przeciez sztuka "ruchomych obrazéw"
"film po angielsku to "mowingpictures"/ przawimit dotych=
czas nie,istniejé. Zaden rezyser filmowy nie.ukladal detych:
.czas kazdege kadru kxk tak, jak malarz komponuje kolory na
piétnie, a ¢6z dopiero = przeplywu form i kolordw, jak w
owym obrazie-ekranie Wilfreda.

‘Zdaje mi si¢ wiec, Ze zapoczgtkowana rewolucja w plas—
tyce nie zatrzyma sie tylko na inspirowaniu wszelakie]
"art~deco™ czy na uartystycznieniu filmu, By¢ moze zaczelo
si¢ juz w naszym wieku acalanie/wgzystkich débr plast. eznye
ze sobg a moze i z muzyksg., SExkmctexmiy Zmierzamy do sztu=
ki'uniﬁurtalnej, Jjednoeczace wszystkie jej gatezie w Jjedno
drzewo Swiadomosci pIastyczneJ. I byé moze zbliza sie Juz
czas,” kiedy speilni sig¢ proroctwo liondriena x/’ e wrazliwosé
plastyczna wyrazaé¢ sie¢ b%dzie bezposrednio, a wigc besz
obrazdéw i rzeib, w 2yciﬁ t® znaczy we formowaniu otoczenia
materialnego czlovieka, Czyzby wige sztuka miala si¢ rozto
pié i znikngé w tak zwanej rzeczywistosci, czynigc Jja bo=
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gatszg o to, co w nig wniesie wragliwos® pla.awém artystén
Bez skupienia i marzenia - twierdzil W‘!.;dyslaw Tatarkiewicz

tworzenie
- nie mozliwe bylo dotyezczas/przezywanie dziela sztuki .
Czyzby te stany ducha nie byly juZ nieodzewne ani w produked
keji ani w kxonsumpeji dziex tej noweJ sztuki wizualnej?
W skupieniu i marzeniu krystalizowalo si¢ tez to, co dc
XIX wieku nagywano "zawartoscig duchowg"™ obrazu. Bez tego
nie ceniono wysoko nawet dobrze namalowanego pidétna; dla=- -
tego tez "martwa natura" dluga uchodzila za gatunel drugo-
rzedny i niejako uboczny twoérczosci malérskiej, Pﬁmcie
dopiero impresjonisci zapoczatkowali zmiane gustu, co ambi-
cje "duchowe" obrazu nazwata "literaturg" ziem tego slowa
znaczeniu, WySwieeono "idee" i "zawartosci duchowe"™ z
ptbcien malarskich, a oczy widzbw skierowano na walory
czysto malarskie, a wiee ng odbidr wrazen lxxm WZI O
kowyeh dostarczanych prhes obraz, Ale te bodice wrazenio~
we bijgoe z obrazu nie atakowaly w rozproszeniuj aby dose
trzee w obrazie organizujaca‘ go jednosé widzenia, trzeba
byto skupien a i kontemplacji. ‘

Kiedy patrzylem na dzieto Wili‘redé., kiedy ogladam te=—
rak barwne i biyskajgce w rushu przedmioty w galeriach
paryskich, na nic mi si¢ nie zda skupienie i marzenie. _
Przeciwnies przeszkadza mi w chwytaniu tych zmian, zacho=
dzgcych w ukladzie form i barw tych maszynek malarskowrze i
biarskiech, To, co byio poc:étkiem przesiycia obrazus WraZew
nia, i spostrzezenia, stalo si¢ teraz zarazem koncowym
efekten estetyecznym, Vuelka réwnoczednie atakujgeca zmysk
wzroku ilo4® bodicéw szytko sig zmnie;;adqcﬁch nie pozwala
na skupienie wrazedn w jednes” widzenia, nie tworzy "obrazu™
D&éwiadczaw' czegos 4 CO jea; odwrdceniem dawnego procesu
poznawania dziela sztukis: jakby zdemontowsna jakié potens
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cjalny obraz i rzeZbg i ich elementy pbkazywhna W rytnicge
nym tafcu. .

Obraz jak utwér muzyczny, chce si¢ rozwingé w czasie,
twpry sztuki wizualnej chcg byé muzykg wraser wzrokowychs
Niestety, nie da sig¢ uchwycié /jak chwyta sie¢ kompozycje

muzyczne/ z zasady organizujacej ruch form i barw. Ale 83

to, byé moze, dogieio zapowiedzi, dopiero Swit nowej plase
es

 tyki ; jej wschéd/byé moze niedaleki i dopiero wiedy ukaze

sig nam jasno sens dzisiejszych eksperymentow.
Podobnie twory zwgce sic Taudyo=-wizualnymi® a wieec

*aczqoe ruch form gz dzwickami i szmerami, wixjexsty wyda-

jq sie na razie prébami bardzo naiwymmi, sg jak zabawki dla
dzieci, DPoczelkajmy jednak trochg, laboratoria "audyo-wizu-
alne™ pracujg zwlaszcza w Stanach 4jednoczonych w tempie
przySpieszonyn, Xiedy z malarzem obok inZyniera stanie do
wspblpracy muzyk, uzeczywistni sie sen o sztuce integralnej.
Byé¢ moze spelnig si¢ z mux nadwyékq przepowiednie Peipera,
Strzeminskiego i Mondriana. Sztuka wniknie w Zycie, Czlo=
wiek otoczy sig tworami nie rdéiZnicowanymi na dziela ulyte
tkowei " artystyczne™., "Czilowiek zanieszka W swojej wiase
nej dxoni", Dioni o ilu palcach? Pig¢tnastopalcowej dloni
inzyniero-plastyko=-muzyka? < :
Zaczglo sié od-adoracji maszyny przeéz plastykédw i po-
etéw wtedy, kiedy oma puScita juz w ruch zdjecia fotografie:
ne. Dzisiaj maszynista uruchamia kompozycjb'ﬁalarakie,ma-'
szﬁna zastgpuje pPdzel 1 palete, Zamiast orkicstrf muzyk
postuguje sic pammymkoramt aparatami elektroniczsnyui a
nawet cybernetycznymi maszyn;mi cyflowjmi. Ku czemu sztuka
idzie w tym wieku wyscigu maszyn do ksieiycal lioze duch
Edisona konstruuje_juz‘gdzieé W Ameryce uniwersalny instrue
ment, wytwirzajgcy wedlug projektu inzyniero=~muzyko-malarza
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tréjey Jjedynego « ImiymtmymssmxyXeszsimerzs nowy sSwiat

techniko=-sztuki?

Julian Prgxbo$

x/ Dans le ¥ Futur, la transformation d“une exprésion

puremnnt plastiique en realite tangible remplacera
1’oeuvre d°art. I1 n’y plus alars besoin de peintmres

et de sculptures, car on vivra dans 1°Art méme.



